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FRANKFURTER ALI;GEMEINE ZEITUNG

Es gilt, den zarten Divengesang des Daumens zu horen

1914 wurde der Pianist
Wittgenstein an der
Front zum Invaliden. Er
verlor den rechten Arm,
setzte aber dann seine
Karriere erfolgreich mit
tunf Fingern fort. Jetzt
gibt es erstmalig eine
CD-Anthologie samtli-
cher ,Klavierwerke fiir
die linke Hand allein®.

den von roher Gewalt. Zumin-

dest ist das so in Maurice Ra-
vels Klavierkonzert fiir die linke Hand,
mit seiner trigerisch schoénen Solo-
kadenz und der direkt anschliefenden
brutalen Coda.

Im Jahr 1929 hatte Ravel dieses Werk
fiir den Pianisten Paul Wittgenstein kom-
poniert, dem im Ersten Weltkrieg nach
einer Schussverletzung der rechte Arm
amputiert worden war. Nach der Urauf-
fuhrung des Konzerts, zwei Jahre spiter,
verschlechterte gich das Verhéltnis zwi-
schen dem Komponisten und dem Inter-
preten. Der Grund: Wittgenstein hatte
bei seinem Vortrag einige Details im ur-
sprilnglichen Notentext verandert, vie-
les in der Originalkomposition erschien
ihm einfach nicht brillant-virtuos genug.
Auch die linke Hand allein will nicht un-
terschiitzt werden. Ravel brach darauf-
hin den Kontakt ab.

Dem jungen Pianisten Maxime Zecchi-
ni hatte er vermutlich gern weiter zuge-
hort. Zecchini stellte das Ravelsche Kla-
vierkonzert als ein Herzstiick in den Rah-
men seines Projektes ,,(Euvres pour la
main gauche" — einer Anthologie der
linkshindigen Klaviermusik. Jede Note
der Partitur hat Zecchini tief durchdrun-
gen. Markig und mit ungewthnlich stark
akzentuierter Bassstimme steigi er in
den Dialog mit den Orchestermusikern
ein. Die Kadenz wird zu einem Traum,
darin die Tonrepetitionen wunderbar un-
aufgeregt wie Regentropfen quasi von
selbst fallen — bevor sich das Klavier
vom wuchtigen Klang des Cape Philhar-
monic Orchestra und deren nieder-
schmetternden Schlussakkorden iber-
rennen lasst.

Es ist dieses berithmte Ravelsche Kla-
vierkonzert, das Maxime Zecchini zu der
bislang einmaligen Anthologie inspi-
riert hatte. Seit 2012 nimmt er alles auf,
was an Klavierwerken ausschliefilich fiir
die linke Hand je komponiert wurde:
Transkriptionen, Paraphrasen, Pralu-
dien, Sonatinen, Konzerte, angefangen
bei Franz Liszts Grande Fantaisie Gber
Giacomo Meyerbeers ,Robert le Dia-
ble*, fur die linke Hand bearbeitet von
Adolfo Fumagalli, bis hin zu den vielen
Kompositionen, die als Originalkomposi-
tion speziell fir Paul Wittgenstein nach
1215 geschrieben wurden, von Sergej
Prokofiew oder -Benjamin Britten oder
all dem, was Wittgenstein fir sich selbst
linkshandig arrangierte.

Im vierten Teil dieser Anthologie, de-

ur wenige Sekunden trennen
I\ | den idyllisch-verklarten Frie-

ren Ende noch nicht abzusehen ist, ste-'

hen drei Werke mit Orchester im Mittel-
punkt. Sie sind allesamt dem Pianisten
Wittgenstein gewidmet und in dessen
Auftrag entstanden. Es handelt sich, ne-
ben dem Ravelschen Klavierkonzert, um

Da waren sie einander noch gut: Der Pianist Paul Witigenstein bei der Probe am Klavier, mit dem Dirigenten Georges Mazie (Mitte) sowie Maurice Ravel Fowc © Leemage

das vierte Klavierkonzert Sergej Prokof-
jews sowie um den Variationenzyklus
sDiversions” von Britten: Tarantella, Bur-

lesque und Toccata, kurze Zauberstiicke, .

geschrieben iiber ein ,Maestoso” Thema
und auf der Aufnahme feurig, manchmal
etwas tbermiitig, begleitet vom Kapstad-
ter Orchester, das von dem deutschen Di-
rigenten Jan Moritz Onken geleitet wird.

Transkriptionen und Originalkompo-
sitionen, eine Mischung aus Wucht, Vir-
tuositit und Eleganz bestimmen den drit-
ten Teil der Anthologie, der Orchester-
werke enthilt, die spater fiir Klavier und
danach fiir die linke Hand allein bearbei-
tet wurden. Stellt 'sich die Frage: Wie
viel Orchesterfarbe kann der Klaviersatz
nach solch einer zweifachen Extraktion
noch durchscheinen lassen?

Drei Mammutwerke bewdltigt Zecchi-
ni auf dieser Aufnahme, darunter die er-
wihnte Lisztsche Meyerbeer-Paraphra-
se, darin es drohnt, kracht und gleifit, al-
les freilich etwas schwerféalliger, ja, sto-
ckender, als man es gewohnt ist von der
mit beiden Pianistenhdnden gespielten
Fassung. Franz Liszt war es auch, der die
Liebestodszene aus Richard Wagners
nlristan und Isolde” opulent und an-
spruchsvoll fiir das Klavier transkribier-
te.

Wittgenstein selbst bearbeitete diese
Paraphrase fiir die linke Hand allein. Da-
bei ist jede Verschlingung der Motive, je-
der Seufzer erhalten geblieben, auch
wird die vollstindige Klaviatur ausge-
nutzt. Verlddrt und transzendent wirkt

diese Fassung in Zecchinis Interpreta-
tion. Man vergisst, als reiner Kopfhorer,
dariiber immer wieder, dass die gesamte
Pracht und Macht der Tone hier nur fiinf
Fingern anvertraut ist, die wild umher-
springen und denen der Arrangeur keine
Ruhepause schenlkt.

Der dritte einh@ndige Ausflug in die
Welt der Operntranskription fihrt dann
geradewegs hinein in Vincenzo Bellinis
WVorzeigearie ,Casta Diva® aus der Oper
LNorma“. Dieses Arrangement, wieder-
um eine Arbeit des Italieners Adolfo Fu-
magalli, bringt Singerin und Orchester
auf dem Klavier in engste rédumliche
Nahe, in die Spannweite einer Hand.
Physisch bedingt kénnen Basston und
Arienmelodie nicht zusammen kom-
men, die Achtelliufe miissen also alle-
mal ihre gleichbleibende Wellenbewe-
gung unterbrechen, wenn Zecchini den
Verzierungen der Gesangsstimme unver-
schamt viel Zeit eintdumt.

Ist dies nun eine eher unfreiwillige Pau-
se im musikalischen Zeitverlauf und also
eine Stérung? Dann hat der linkshandige
Pianist etwas falsch gemacht. Der Horer
jedenfalls sollte auch solche Stellen be-
greifen kénnen als ein legitimes Kunst-
mittel, das aus dem Fluss der Musik her-
aus motivierte Innehalten der Unterstim-
men angesichts des verletzlichen Diven-
gesangs des Daumens.

Neben jene Werke, deren scheinbar
sich selbst tiberschitzende Virtuositit zu-
erst erstaunt, mit der Zeit aber ermiidet,
weil die Zehnfingerillusionen naturge-

mifl immer wieder zusammenbrechen,
setzt Zecchini programmatische Ruhe-
punkte. Da ist etwa die schin klingende,
zugleich verknappte Eleganz der Ettiden
op. 135 von Camille Saint-Saéns, darge-
stellt als ein nicht abreilender Noten-
strom, in dem alles ausgewogen scheint.
Keine Klangfarbe, kein Register ist zu ver-
missen in der grazilen Sonatine Dinu Li-
pattis, einer Hommage an klassische For-
men mit volkstiimlichem Einschlag.
Zecchini spielt sie quasi entschlackt und
trotzdem vollmundig.

In den ersten beiden Teilen der Antho-
logie siehen die bekannteren Original-
kompositionen des linkshindigen Reper-
toires im Folcus. So finden sich auf Vo-
lume 1 aus dem Jahre 2012 zwei der von
Leopold Godowsky trefflich linkshandig
arrangierten Chopin-Etiiden. Ein Hohe-
punkt dieser Edition ist aber ohne Frage
die Chaconne aus Johann Sebastian
Bachs zweiter Partita, die von Johannes
Brahms fiir die linke Hand gesetzt wurde.,
Wie ein Geigenbogen spannen sich
Zecchinis Finger iiber die Tasten, sang-
lich ausdrucksstark ist sein Klavierton in
den rezitativ angelegten Stellen, flirrend
in den Variationen. Und niemand kidme
hier auf die Idee, weitere fiin{ Finger zu
vermissen.

Unbekanntere Werke finden sich auf
Volume 2 der Anthologie, aus dem Jahr
2013. Es handelt sich um Originalkompo-
sitionen etwa von Felix Blumenfeld, dem
Lehrer von Wladimir Horowitz, sowie
von dem in letzter Zeit wieder hiufiger

im Repertoire auftauchenden genialen
Exzentriker Charles Valentin Alkan. In
der ,Caprice Romantique” des Kompo-
nisten Pierre Sancan kann Zecchini er-
neut seine stupende Fingerfertigkeit vor-
fihren. Trotz der vielen Glissandi und
Skalen, die, wenn sie absteigen, durchaus
etwas holpern, stellt er die romantische
Melodielinie immer wieder deutlich her-
aus. In ,Naouli®, einem Charakterstiick,
mit dem sich Maxime Zecchini selbst als
Komponist vorstellt, demonstriert er
abermals, wie vollkommen eine mit ihrer
Einschréinkung spielende, nicht iiberlade-
ne linkshindige Klaviermusik geraten
kann. Dies gilt erst recht fiir Praludiom
und Fuge in Es-Dur von Max Reger.

In den fiir die Zukunft geplanten Episo-
den der Anthologie ,(Euvres pour la
main gauche"” geht es um die bis heute un-
verdffentlichten Wittgenstein-Transkrip-
tionen sowie, unter anderem, um Kam-
mermusik mit linkshindig gespieltem
Klavier, darunter die Quintett-Werke
von Franz Schmidt. Man darf sich darauf
freuen. MALTE HEMMERICH

»Euvres pour la main gauche” — Anthologie
Vol. 4. Hommage 4 Paul Wittgenstein.
Werke von Sergej Prokofjew, Maurice Ravel,
Benjamin Britten. =
Maxime Zeechini,
Cape Philharmonic
Orchestra, Jan Moritz
Onken. .
Ad Vitam 5438528
(harmonia mundi)
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